En el curso 2018-19 el Departamento de Historia del Arte ofrece las siguientes lineas de
trabajo para la realizacion del proyecto expositivo acordado como formato para la
memoria de este TFG:

“Pintura y escultura en Espafia: de los inicios de la modernidad a la consolidacion de las
vanguardias”
Profesora: Maria Dolores Antigtiedad del Castillo-Olivares

“ Arquitectura del Renacimiento en los reinos de la monarquia hispanica”
Profesora: Alicia CaAmara Mufioz

“Imagenes y lecturas del jardin”
Profesora: Victoria Soto Caba

“La memoria y la representacion del horror en el arte actual”
Profesora: Yayo Aznar Almazan

“La mujer en el arte: historia, critica y metodologia”
Profesora: Amparo Serrano de Haro Soriano

“Historia y teoria de las colecciones”
Profesor: Antonio Urquizar Herrera

“Arte ciencia y espectaculo en la Edad Moderna”
Profesora: Consuelo Gomez Lopez

“Arte y politica: Embajadores y artistas diplomaticos en los siglos XVI'y XVII”
Profesora: Diana Carrié-Invernizzi

“Ciudades del poder en el Renacimiento”
Profesora: Esther Alegre Carvajal

“Arte y politica: el arte en el Franquismo”
Profesora: Genoveva Tusell Garcia

“El Realismo en la Pintura espafiola y francesa de los siglos XVII a XIX”
Profesora: Amaya Alzaga Ruiz

“El Camino de Santiago en la Edad Media: arte y cultura”
Profesora: Inés Monteira Arias

"Arte y simbolismo: la pintura y el relieve del Egipto Faradnico en el Reino Nuevo"
Profesora: Inmaculada Vivas Sainz

“Las vanguardias historicas a través de sus textos: 1850-1940"
Profesora: Constanza Nieto Yusta

“El concilio de Trento, el problema de las imagenes y la defensa de la santidad”
Profesor: Borja Franco Llopis

“La imagen del poder nobiliario en la Edad Moderna y Contemporanea”



Profesor: José Antonio Vigara Zafra.

“ Sery parecer: teorias, usos y practicas del retrato en el Siglo de las Luces”
Profesor: Alvaro Molina Martin

Titulo: Arquitectura y ciudad contemporaneas: problematicas, ideologia, politica y capital.
Profesor: Jesus Lopez Diaz

“Gestion y puesta en valor de bienes culturales”
Profesor: Joaquin Martinez Pino

“Historia Cultural y Estudios Visuales desde la llustracion al siglo XX”
Profesor: Miguel Angel Garcia Hernandez.

Titulo : Patrocinio artistico: monarcas, nobles y prelados en la configuracion del arte de la Baja
Edad Media”
Profesora : Elena Paulino Montero

Titulo: Arquitectura hispano musulmana y la pervivencia de sus tradiciones
Profesor: Antonio Perla de las Parras

En las péginas siguientes se exponen las fichas basicas de cada linea



Titulo de Linea Tematica

“Pintura y escultura en Espafia: de los inicios de la modernidad a la consolidacion de las
vanguardias”
Profesora: Maria Dolores Antigtiedad del Castillo-Olivares

Datos de contacto

Despacho: 3.10

Teléfono: 91 3986786

Correo electronico: mantiguedad@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Este trabajo Fin de Grado invita al estudiante a disefiar una exposicion que refleje la evolucion
de la pintura y escultura en Espafia entre los afios 1880 y 1936, cesura forzosa por el inicio de la
Guerra Civil.

Los artistas activos en esos momentos se debatirdn en la bisqueda de un estilo nacional,
condicionados por la formacion académica y la necesidad de abrir nuevos campos a través de
los contactos con el exterior. La presencia de artistas espafioles en Paris y Roma y su relacion
con artistas de otros paises, ofrece un abanico amplio de propuestas y estilos que van
reflejandose en la concurrencia a las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, verdadero
escaparate del arte oficial.

La Primera Gran Guerra y la internacionalizacion de la vanguardia con artistas como Picasso 0
Miré muestran la superacion de modelos antiguos y el avance hacia la modernidad sin perder las
raices nacionales que coexistira con un arte de fuerte carga académica.

Indicacion de cuestiones a resolver
El trabajo, que posee un caracter eminentemente teorico, se ajustara a una serie de lineas que
permitan contextualizar la obra de los artistas espafoles y su presencia y relevancia en el ambito
internacional. Hay una serie de lineas que pueden servir para orientar el tema de la exposicion.
Son los siguientes:

- Larecepcion de la modernidad y los modelos extranjeros.

- Arte fin de siglo y las tendencias regionalistas.

- Los artistas cosmopolitas.

- Las exposiciones de arte moderno y la consolidacion de la vanguardia.
- Espafioles en Paris.

- Surrealismos y realismos.

- Arte y politica: la Segunda Republica y la Guerra Civil.

Bibliografia béasica

REYERO HERMOSILLA, Carlos y FREIXAS, Mireia: Pintura y escultura en Espafia, 1800-
1910. Madrid, Ed. Catedra, 2005.

BOZAL, Valeriano: Historia de la pintura y la escultura del siglo XX en Espafia. Madrid, Ed.
Antonio Machado, 2013.

Bibliografia complementaria
BOZAL, Valeriano: Los primeros diez afios: 1900-1910, los origenes del arte
contemporaneo. Madrid, Ed. Visor, 1991.


mailto:mantiguedad@geo.uned.es

BRIHUEGA, Jaime: Las vanguardias artisticas en Espafia. 1909-1936. Madrid, Ed. Istmo,
1981.

PENA LOPEZ, Maria Carmen: Pintura de paisaje e ideologia: la generacion del 98. Madrid,
Taurus Ed. 1983.

REYERO HERMOSILLA, Carlos: La escultura del eclecticismo en Espafia. Cosmopolitas
entre Roma y Paris, 1850-1900. Madrid, Ed. Universidad Autonoma de Madrid, 2004.
REYERO HERMOSILLA, Carlos: La escultura conmemorativa en Espafia: la edad de oro del
monumento publico, 1820-1914. Madrid, Ed. Catedra, 1999.



Titulo de Linea Tematica

“La arquitectura del Renacimiento en los Reinos de la Monarquia Hispanica”
Profesora: Alicia Camara Mufioz

Datos de contacto: Despacho: 3.02 Teléfono: 91 3986795
Correo electronico: acamara@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

En este trabajo el/la estudiante se deberd centrar en un tema referido a la arquitectura del siglo
XVI en el ambito de la monarquia hispanica, por lo que puede tratar de obras construidas o
proyectadas en Espafia, pero también en los reinos en América, Italia o Paises Bajos. Los
argumentos para la organizacion de la exposicion deberan integrar el estudio del caracter
internacional de la arquitectura, en unos afios en los que se invirtieron grandes sumas de dinero
en obras de arquitectura, expresion del poder en la época imperial de Espafia. Sus ejemplo méas
famosos podrian ser el Palacio de Carlos V en la Alnambra, o el monasterio de El Escorial, asi
como otras casas de los monarcas, pero también la nobleza y las ciudades construyeron
edificios como iglesias, palacios o ayuntamientos. Por ello, los proyectos expositivos deberan
tener en cuenta el funcionamiento del arte de corte y la circulacion de modelos en los territorios
de la monarquia.

Indicacion de cuestiones a resolver:

Antes de elegir el tema de la exposicion, las cuestiones generales que deben tener en cuenta
para realizar su proyecto de exposicion son las que se relacionan a continuacion. No quiere decir
que los temas de la exposicion deban ser estos, porque es un tema libre que debe ser acordado
con la profesora, pero si que son cuestiones a considerar:

1. El caracter internacional de la monarquia

Las relaciones artisticas con Italia, PPBB y América

Los libros y tratados de arquitectura

El modelo de la antigliedad

Las condiciones del encargo

Los protagonistas: artistas y promotores

Tipologias y funciones

Formas de representacion del poder

O N~ WD

Bibliografia bésica :

NIETO, V., MORALES, A.J. y CHECA, F., Arquitectura del Renacimiento en Espafia, 1488-1599.
Madrid, Catedra, 1989.

MARIAS, F., Ellargo siglo XVI. Madrid, Taurus, 1989

Bibliografia complementaria :

Tiene caracter orientativo, porque en funcion del tema de exposicion no serd necesaria esta
bibliografia, y en cambio deberan consultar otra, especializada en el tema elegido.

CAMARA, A., Arquitectura y sociedad en el Siglo de Oro. Idea, traza y edificio. Madrid, El
Arquero, 1990 (acceso libre en Internet)

CHECA, F. (comisario), Felipe 1l. Un monarca y su época. Un principe del Renacimiento. Madrid,
Sociedad Estatal para la conmemoracion de los centenarios de Felipe Il y Carlos V. 1998



CHECA, F. (comisario), Carolus. Madrid, Sociedad Estatal para la conmemoracion de los
centenarios de Felipe Il'y Carlos V, 2000.

KUBLER, G. La obra del Escorial. Madrid, Alianza Forma, 1983

ROSENTHAL, E. E., El palacio de Carlos V en Granada. Madrid, Alianza Editorial, 1988



Titulo de Linea Tematica

“Imagenes y lecturas del jardin”
Profesora: Victoria Soto Caba

Datos de contacto

Despacho: 3.08

Teléfono: 91 398 6790

Correo electronico: vsoto@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

La linea tematica que se propone es un trabajo sobre las diversas imagenes historicas del jardin,
su forma y funcion, su evolucion, sus usos Y significados... Desde la Baja Edad Media hasta la
actualidad, los jardines o los espacios ajardinados han sido y son escenarios recurrentes de
comportamientos sociales, reflejos de fendomenos culturales y un espejo de la evolucion estética
y artistica. La exposicion virtual puede elaborarse con pinturas, dibujos y proyectos, grabados o
fotografias, antiguas o actuales, complementado todo este material con textos escritos, bien
procedentes de la teoria artistica, de la literatura viajera, o de la narrativa o la poesia. Imagen y
literatura deben integrarse, complementarse, en un discurso expositivo cuyo enfoque puede ser
concreto, diacrénico o transversal. Con esta linea tematica se pretende que el alumnado
profundice en el conocimiento de la historia de los jardines y comprenda su multiplicidad de
lecturas.

Indicacion de cuestiones a resolver

Para realizar el proyecto de exposicion, el alumno y la alumna pueden tener en cuenta una serie
de cuestiones generales gque se enuncian a continuacion:

. Historia, tipologias, modelos y evolucion

. Teoria de los jardines, tratados

. El jardin como representacion del poder

. La fiesta en el jardin

. Jardin y ciudad

. La representacion y los fondos de jardines en la pintura
. Jardines descritos e imaginados

. Jardines de Espafia

. Ciencia y jardin

. Grandes protagonistas, del jardinero al arquitecto
. Del jardin al paisaje

La extension del trabajo sera la fijada en la guia de la asignatura.

Bibliografia béasica
- A. von BUTTLAR, Jardines del Clasicismo y el Romanticismo. El jardin paisajista, Madrid,
Nerea, 1993.



- F. FARIELLO, La arquitectura de los jardines. De la Antigliedad al siglo XX, Madrid, ed.
Mairea/Celeste, 2000.

Bibliografia complementaria

- D. ALVAREZ, El jardin en la arquitectura del siglo XX. Naturaleza artificial en la cultura
moderna, Barcelona, Editorial Reverté, 2007.

- M. A. ANIBARRO, La construccion del jardin clasico. Teoria, composicion y tipos, Madrid, Akal,
2002.

- C. ANON (coord.), Jardines Clasicos Madrilefios, Catalogo de la exposicion del Museo
Municipal, Madrid, 1981.

- C. ANON (com.), Felipe II, el rey intimo. Jardin y naturaleza en el siglo XVI, Catalogo de la
exposicion en el Palacio del Real Sitio de Aranjuez, Madrid,1998.

- G. CERAMI, Il giardino e la citta. Il progetto del parco urbano in Europa, Roma-Bari, Editorial
Laterza, 1996.

- T.0. ENGE y C.F. SCHOER, Arquitectura de jardines en Europa, 1450-1800. Desde los
jardines de las villas del Renacimiento hasta los jardines ingleses, Colonia, Taschen, 1994,

.- W. HANSMANN, Jardines del Renacimiento y el Barroco, Madrid, Nerea, 1989.

- M JAKOB, El jardin y la representacion. Pintura, cine y fotografia, Madrid, Siruela, 2010.

- L. LITVAK, Jardines de Espafia, Catalogo de la exposicion celebrada en la Fundacion Cultural
Mapfre, Madrid, 2000.

- F. PAEZ DE LA CADENA, Historia de los estilos en jardineria, Madrid, Istmo, 1998 (varias
ediciones).

- J.L. Sancho, La arquitectura de los Sitios Reales. Catalogo historico de los palacios, Jardines y
Patronatos reales del patrimonio Nacional. Madrid, Patrimonio Nacional, 1995.

.- C. A. P. WILLSDON (com.), Jardines Impresionistas, Catalogo de la exposicion celebrada en el
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid, 2010.



Titulo de Linea Tematica
“La memoria y la representacion del horror en el arte actual”
Profesora: Yayo Aznar Almazan

Datos de contacto: Despacho: 3.14. Teléfono: 913986792
Correo electronico: saznar@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de este trabajo de fin de grado es disefiar una exposicion virtual que analice el
estatuto y el uso de las imagenes y, en consecuencia, sus posibilidades de formar parte del
proceso de construccion de la memoria y/o de la historia.

El/la estudiante debera seleccionar de tres a cinco propuestas artisticas en las que los creadores
hayan trabajado con imagenes aparecidas en los medios de comunicacion o recuperadas de
diferentes archivos que intenten representar el horror (guerras, genocidios, etc...) y que ahora,
en el contexto del arte, pretenden ser reactivadas. Para ello el/la estudiante tendrd que hacer un
trabajo de busqueda en Internet, en los fondos de diferentes Centros de Arte Contemporaneo o
en los catdlogos de algunas exposiciones, asi como en articulos o publicaciones que se hayan
ocupado del tema. Para entender exactamente de qué tipo de propuestas artisticas se trata en
este trabajo el/la estudiante puede revisar los articulos siguientes que aparecen colgados en la
pagina web:

. Aznar Almazan, Yayo, “Palestina: cuando ver es perder el centro”, en Concinnitas,
Revista do Instituto de Arte da Universidade do Estado de Rio de Janeiro, vol 16, julio 2012.

. Bafios, Fernando, Aznar, Yayo, “Nunca sabes lo que estas grabando”, en re-visiones, n°
0, 2011. http://re-visiones.imaginarrar.net/spip.php?rubrique28.

Aplicando el esquema general de actividades que se detalla en la guia de la asignatura, el/la
estudiante debera articular las piezas que haya escogido con una argumentacion especifica
sobre el tema.

Hay que sefialar finalmente que este trabajo posee un importante componente tedrico. Desde el
principio parte de unas lecturas mas asociadas a la filosofia, a la historia del pensamiento y a los
Estudios Visuales que a la tradicional Historia del Arte por lo que busca construir un modelo
renovado de historia del arte capaz de articular las diferentes propuestas artisticas en el contexto
de los Estudios Culturales.

Indicacion de cuestiones a resolver

El marco general tedrico de esta linea de trabajo de fin de grado permite una gran amplitud de
temas concretos de aplicacion a partir de la posibilidad de seleccionar diferentes propuestas por
parte de las alumnas y los alumnos. De forma general se establecen los siguientes:

- El estatuto y la latencia de las imagenes. A partir de lecturas propuestas (Didi-
Huberman, Imagenes pese a todo, o Barthes, La cadmara llicida) ellla estudiante debera
comprender la capacidad de “afectacion” de las imagenes y, en consecuencia, analizar las
razones por las que un artista tiene o no posibilidades de “reactivarlas” de una manera
determinada.

- La posibilidad/imposibilidad de la representacion del horror. Con el libro mencionado de
Didi-Huberman como punto de partida, ellla estudiante podrd ampliar su informacion sobre un



debate que esta de actualidad y sobre el que podra encontrar bastante informacion en diferentes
publicaciones y en Internet.

La cuestion del testimonio. Desde la lectura del libro de Agamben (Lo que queda de
Auschwitz), los alumnos y las alumnas podran problematizar la figura del testigo y analizar el
tratamiento de el hecho del testimonio en las propuestas artisticas que hayan escogido.

Las “extrafias” relaciones entre la memoria y la historia. La practica académica del
historicismo cree siempre que puede atrapar la realidad historica reconstruyendo el curso de los
eventos en su sucesion temporal. Parece evidente que la fria sucesion temporal de los
acontecimientos no puede ser la memoria por lo que sus relaciones con la historia entran en
crisis. La lectura del texto de Barthes titulado El discurso de la historia ayudara a el/la estudiante
que posteriormente podra aplicar esta problematica a las obras escogidas.

Bibliografia béasica

DIDI-HUBERMAN, G., Imégenes pese a todo, Barcelona, Paidds, 2004.

BARTHES, R., La camara lucida. Notas sobre la fotografia, Barcelona, Paidés Comunicaciones,
1990.

Bibliografia complementaria

AGAMBEN, G., Lo que queda de Auschwitz, Valencia, Pre-Textos, 2000.

BELTING, H., Antropologia de la imagen, Buenos Aires, Katz Editores, 2002.

BARTHES, R., El discurso de la historia en El susurro del lenguaje. Mas alla de la palabra y la
escritura, Barcelona, Paidés Comunicacion, 1987.

BREA, J.L (editor), Estudios visuales. La epistemologia de la visualidad en la era de la
globalizacion, Madrid, Akal, 2005.

BUCK-MORSS, S., Estudios Visuales e imaginacion global en Estudios Visuales |, Madrid, Akal,
2005.

BUCK-MORSS, S., Estética/anestésica. Una version del ensayo de Walter Benjamin sobre la
obra de arte, Madrid, La Balsa de la Medusa, 25, 1993.

DIDI-HUBERMAN, G., La imagen mariposa, Barcelona, Mudito, 2007.

DIDI-HUBERMAN, G., Cuando las imagenes toman posicion, Madrid, A. Machado Libros, 2008.



Titulo de Linea Tematica:

“La mujer en el arte: historia, critica y metodologia”
Profesora: Amparo Serrano de Haro Soriano

Datos de contacto: Despacho: 3.13. Teléfono: 91-398 67 88
Correo electronico: aserrano@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Este trabajo deberd implicar una revision critica de la historiografia méas tradicional y una
iniciacion a los fundamentos metodoldgicos de una nueva historia en la que se insertaria la
historia del arte feminista o de género. Esto puede luego aplicarse al “case study” de una artista
en particular, de un movimiento artistico o de un medio determinado. Es necesario entender el
funcionamiento valorativo, y por ende ideoldgico, que ha determinado la construccion del canon
artistico tradicional. ES necesario enunciar nuevos conceptos metodoldgicos y de enjuiciamiento.
También una adecuada puesta en practica de estos principios teoricos pueden llevar tanto a una
explicacion de la distinta aceptacion y difusion de las artistas del pasado como a la eleccion
tematica de muchas artistas actuales.

Indicacion de cuestiones a resolver

Historiografia artistica y el lugar de la critica de arte feminista o de género en ella.

1.

2. Estudio del (peculiar) conocimiento y de la difusion de la vida y obra de mujeres artistas
(desde el Renacimiento hasta el s. XXI).

3. Criterios (historicos y actuales) de valoracion aplicados (o0 no) a las mujeres artistas.

4, Historia de la mujer artista en los lugares de consagracion estética: Libros, Academias,
Prensa, Museos, Galerias...

5. La dialéctica vida / obra en el caso de la mujer artista.

6. La construccion de una critica de arte y de una historia (nueva) en clave feminista.

7. Tendencias artisticas actuales cuyo tema es precisamente la reflexion sobre un arte de

las mujeres consciente de su historia.

Bibliografia Basica

W.Chadwick. Mujeres Arte y Sociedad. Barcelona. Destino.1992

G. Pollock. Differencing the canon.Feminist desire and the writing of Art's Histories.
London.Routledge. 1999.

Bibliografia complementaria

N. Broude, MD Garrad. The expanding discourse.Feminism and Art Historym. New York .Harper
& Row 1989.

A.de la Concha (coord.) El sustrato cultural de la violencia de género. Madrid. Sintesis.2010.

K. Deepwell. Nueva critica feminista del arte. Madrid. Catedra. 1996

L. Nochlin. Women, art and power and other essais. New York .Harper & Row .1988

R.Parker and G.Pollock. Old mistresses: woman artists and ideology. London.Routledge and
Kegan Paul . 1981.

A. Serrano de Haro Soriano. La muijer en el arte: espejo y realidad. Madrid. Plaza y Janés. 2000.



Titulo de Linea Tematica

“Historia y teoria de las colecciones”
Profesor: Antonio Urquizar Herrera

Datos de contacto: Despacho: 3.01. Teléfono: 91 398 8703
Correo electronico: aurquizar@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de este trabajo de fin de grado es disefiar una exposicion virtual que analice la
capacidad discursiva del coleccionismo como proceso configurador de la ontologia y los
significados de la obra de arte.

El estudiante debe seleccionar varias piezas que posean trayectorias en las que puedan
registrarse transformaciones de significado debidas a su presencia en distintos contextos
expositivos, indagando en la evolucion de los términos de su recepcion y las narrativas que han
soportado. Para ello tendra que realizar una labor de documentacion que, dependiendo del tema
escogido, alcance testimonios procedentes de diversos momentos de su recepcion, como
inventarios de colecciones, descripciones, relatos de viajeros, catalogos de exposiciones, teoria
del arte, critica artistica, prensa, literatura y otras fuentes.

Aplicando el esquema general de actividades que se detalla en la guia de la asignatura, el
estudiante debera articular con estas piezas una argumentacion especifica sobre el tema.

Hay que sefialar finalmente que este trabajo posee un importante componente tedrico. Por un
lado parte de un modelo de estudio del coleccionismo que no se detiene en la delimitacion de
catalogos e inventarios para interesarse de forma principal por la contribucién de las obras y sus
interpretaciones a la construccion de discursos ideoldgicos. Por otro, busca construir un modelo
renovado de historia del arte que contemple los cambios de sentido del objeto artistico en
funcion de las variaciones del relato que define su naturaleza.

Indicacion de cuestiones a resolver

El marco general tedrico de esta linea de trabajo de fin de grado permite una gran amplitud de
temas concretos de aplicacion a partir de la posibilidad de seleccionar diferentes piezas por parte
de las alumnas y alumnos. De forma general se establecen los siguientes:

- Coleccionismo anticuario. Miradas a la antigliedad y cambios de sentido desde la Edad Media
hasta el mundo poscolonial. Variaciones en el estatuto de las obras de arte e implicaciones de
identidad.

- Coleccionismo e identidad social. Escenografias artisticas y habitus cultural en la construccion
de legitimidad publica de la nobleza del Antiguo Régimen y la burguesia contemporanea.

- Coleccionismo y fronteras del conocimiento. Taxonomias de los objetos coleccionados entre la
ciencia y el arte. Camaras de maravillas, museos imaginarios y gabinetes contemporaneos del
horror.

- Coleccionismo y estatuto artistico. Las colecciones en la creacion de un marco de referencia
auténomo para la contemplacion estética. La institucionalizacion del arte y sus implicaciones
ideoldgicas.

Bibliografia béasica



MACGREGOR, A.: Curiosity and Enlightenment. Collectors and Collections from the Sixteenth
Century to the Nineteenth Century. New Haven y Londres, 2007.

SCHLOSSER, J. von: Las cdmaras artisticas y maravillosas del renacimiento tardio: una
contribucion a la historia del coleccionismo. Madrid, 1987.

Bibliografia complementaria

BLOM, P.: To Have and to Hold. An intimate History of Collectors and Collecting. Nueva York,
2003.

DIDI-HUBERMAN, G.: Devant I'image. Question posée aux fins d’une histoire de l'art. Paris,
1990.

DIDI-HUBERMAN, G.: Devant le temps. Histoire de I'art et anachronisme des images. Paris,
2000.

ELSNER, J. y Cardinal, R.: The Cultures of Collecting. Cambridge, MA., 1994,

LUGLI, A. : Naturalia et mirabilia: les cabinets de curiosites en Europe. Paris, 1998.

POMIAN, K.: Collectionneurs, amateurs et curieux. Paris, Venise: XVle-XVllle siecle. Paris,
1987.

POMIAN, K.: Collectionneurs, amateurs et curieux. Paris, Venise: XVle-XVllle siecle. Paris,
1987.

POMIAN, K.: Des saintes reliques a I'art moderne. Venise-Chicago Xllle-XXe siécle. Paris, 2003.
SCHNAPPER, A.: Curieux du Grand Siecle. Collections et collectionneurs dans la France du
XVlle siécle. Paris, 1994.

SCHNAPPER, A.: Le géant, la licorne, la tulipe. Collections francaises au XVlle siecle, Paris,
1988.

ZIZEK, S.: Vision de paralaje. Buenos Aires, 2006.



Titulo de Linea Tematica

“Arte, ciencia y espectaculo en la Edad Moderna”
Profesor: Dra. Consuelo Gémez Lopez

Datos de contacto

Despacho 305

Teléfono: 91 3986790

Correo electrénico: cgomez@geo.uned.es

Horario de atencion: Lunes y Miércoles de 10 a 14 horas. Miércoles, de 16 a 18 horas.

Planteamiento y objeto del trabajo:

El estudio de la relacién que se gener6é durante la Edad Moderna entre el arte, el poder y los
espectaculos, ha constituido un tema de gran interés para los Historiadores del Arte durante las
dltimas décadas. En este marco, los estudios desarrollados en este campo han comenzado a
poner de manifiesto como el proceso de renovacion técnica y cientifica que se produjo en Europa
a partir del altimo tercio del siglo XVI'y durante todo el XVII, influyé de manera considerable en el
empleo de maquinas e instrumentos aplicados al mundo de la fiesta y el espectaculo. Se trataba
de elementos Utiles a la hora de poner en practica escenografias teatrales y aparatos escénicos
cada vez mas complejos. Pero también de una novedad capaz de suscitar con su artificiosidad la
admiracion y el deleite del espectador, asi como de hacer posible la transformacion de los
espacios dedicados al ocio y el placer cortesano, como los jardines, en lugares donde triunfaba
lo maravilloso y lo sorprendente.

Desde esta perspectiva, esta linea de trabajo tiene por objeto el disefio de un proyecto expositivo
que ponga de manifiesto la relacién existente entre el arte, la ciencia y los espectaculos en la
Edad Moderna. Se trata de estudiar los multiples casos en los que la ciencia y la técnica
intervinieron desde el punto de vista teorico o practico, en el disefio de escenografias y espacios
teatrales publicos o privados, demostrando su capacidad para ser elementos tan (tiles como
adecuados para la diversion y el deleite, asi como para convertirse en simbolos del dominio
técnico y, por tanto, en metafora de poder y de dominio politico.

Indicacion de cuestiones a resolver

La elaboracién de trabajos en torno a esta linea podra afrontarse desde un enfoque que
comprenda una o varias de las siguientes cuestiones:

- Los usos de la ciencia y la técnica en la elaboracion de escenografias, fiestas y espectaculos
(maquinas teatrales, elaboracion de ingenios hidraulicos para jardines, naumaquias,
automatas, fuegos artificiales, etc.).

- Los modos de representar y mostrar la imagen cientifica: la teatralizacion de la técnica en los
“Tratados de méaquinas”, camaras de maravillas y escenografias de objetos técnicos en
espacios publicos y privados.

- La mecanizacion del espectaculo y su funcion practica y simbdlica.

- Lainfluencia de la literatura técnica y cientifica en el mundo de la fiesta y el espectaculo: la
traduccion de obras de autores de la Antigliedad y los nuevos tratados.

- Los nuevos tratados de escenografia y el uso de las maquinas.



- Los usos y funciones de la imagen técnica en la sociedad y en el espectaculo
- El papel del cientifico como nuevo técnico de estado al servicio del poder.

Bibliografia béasica:
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Buontalenti ai Parigi, en «Drammaturgia» Anno XII / n.s. 2 - 2015, pp. 17-43.
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Titulo de linea tematica

“Arte y politica: Embajadores y artistas diplomaticos en los siglos XVI'y XVII”
Profesora: Diana Carri6-Invernizzi

Datos de contacto: Despacho: 3.14 Teléfono: 91 398 9046
Correo electronico: dcarrio@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Este trabajo permitird al alumno profundizar en los caminos que acercaron el arte a la
diplomacia, y viceversa, en la Edad Moderna. Las nuevas formas de negociacion surgidas en la
Iltalia de los siglos XV y XVI, y mas tarde extendidas por toda Europa y otros continentes,
estuvieron influidas por la participacion de artistas 0 mercaderes en la actividad diplomatica. La
implicacion del pintor Rubens, como la de otros artistas, en la diplomacia barroca, nos permite
especular sobre el nacimiento de una nueva cultura diplomatica moderna asimilada al buen
gusto y a la figura del amateur y del dilettante. EI alumno explorard quiénes eran estos artistas
que actuaron como espias y diplomaticos, como utilizaron los embajadores el coleccionismo
artistico o el intercambio de regalos con fines politicos, que redes tejieron entre todos para hacer
circular la informacion y qué espacios frecuentaban.

Indicacion de cuestiones a resolver
1. Los agentes: embajadores y artistas espias

El auge del estudio de la agency ha abierto nuevos horizontes a la historia diplomatica, a partir
de la constatacion de la gran movilidad social que caracterizo al colectivo de embajadores y
espias en la Europa moderna. Los artistas llegaron a tener un papel destacado tanto en el
conflicto diplomético como en el entendimiento politico. Los embajadores, por su parte, supieron
utilizar politicamente la esfera ceremonial o practicas como el coleccionismo, el mecenazgo, el
encargo de galerias de retratos o el intercambio de regalos. El alumno analizara qué evolucion
sufrieron todas estas préacticas, con el fin de comprender las relaciones que se establecieron
entre las esferas del arte y la diplomacia entre los siglos XVI'y XVIII.

2. Los espacios: palacios, iglesias y cofradias nacionales.

Diplomaticos y artistas solian ocupar determinados espacios en las cortes europeas de la edad
moderna. El alumno podra analizar la historia de la residencia del embajador: el palacio de la
embajada. A medida que las embajadas se fueron haciendo permanentes, los diplomaticos
demandaron una residencia fija y se empefiaron en remodelarla para conservar la dignidad de la
corona o principe al que representaban. Las iglesias o cofradias nacionales eran otros lugares
frecuentados por ellos y decorados para facilitar la negociacion politica. Ya en el siglo XVIII se
generalizaron otros espacios de sociabilidad como las calles o los cafés.

3. Las redes: circulacion de informacion y creacion de una cultura cosmopolita.
Desde que se generalizd el correo postal en la Europa del siglo XVI, crecio la correspondencia

que intercambiaban los embajadores. Sin embargo, no podemos olvidar que mucha de la
informacion circulaba en la esfera de lo oral, y artistas y embajadores tuvieron que perfeccionar



el arte de la conversacion. Ademas, la frecuencia con la que los paquetes diplomaticos eran
interceptados obligd a los embajadores a recurrir cada vez més a los correos no oficiales, y a
confiar su correspondencia a artistas, mercaderes, viajeros, religiosos o militares. El alumno
estudiard cdmo circulaba la informacién politica y artistica en la edad moderna, como viajaron los
artistas, los objetos artisticos y las bibliotecas, y si tales redes lograron extender una cultura
barroca internacional y cosmopolita.

Bibliografia basica
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History, 3 (1979), pp. 119-128.

OCHOA BRUN, M.A., Historia de la diplomacia espafiola, Madrid, Ministerio de Asuntos
Exteriores, 1991-2006, 8 volumenes.
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Titulo de Linea Tematica
“Ciudades del poder en el Renacimiento”

Profesora: Esther Alegre Carvajal

Datos de contacto: Despacho: 3.05 Teléfono: 913986789
Correo electronico: ealegre@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El proposito del trabajo es estudiar el problema de la consolidacion de los diferentes poderes
dinasticos en la Europa del Renacimiento acometiéndolo desde una perspectiva concreta: el
andlisis de la ciudad como ‘objeto’ que se transforma para convertirse en la expresion y la
afirmacion de la ‘imagen’ de ese poder. Los alumnos deben profundizar en los conocimientos
adquiridos sobre la creacion/transformacion de ‘ciudades del poder, detallando sus
caracteristicas su amplio desarrollo y abordando el estudio de los problemas artisticos,
urbanisticos, ideoldgicos y culturales que comporta la intervencion en las ciudades. El trabajo
tiene que aportar un fundamento tedrico y debe manejar un conjunto significativo de imagenes.

Indicacion de cuestiones a resolver

Las cuestiones generales que el alumno y la alumna deben tener en cuenta, entre otras, para
realizar su proyecto de exposicion son las siguientes:

1. Los modelos italianos, los tratados y la ciudad ideal.

2. Nuevas formas para nuevas funciones: las diferentes tipologias urbanas definidas por los
distintos poderes.

3. Formas de entender la practica del poder en la ciudad: prestigio, poder y nuevas
arquitecturas.

4, Pervivencias medievales.

5. Grupos dependientes: estructuras urbanas secundarias.

Bibliografia basica

BRAUNFELS, W.: Urbanismo occidental. Madrid, Alianza 1993.

LOZANO BARTOLOZZI, M2 del Mar: Historia del urbanismo en Espafia Il. Siglos XVI, XVIl y
XVIII. Cétedra, 2011.
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en Europa y América durante los siglo XV-XVIII. Universitat Jaume I, 2006.
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Titulo de Linea Tematica

“Arte y politica: el arte en el Franquismo”
Profesora: Genoveva Tusell Garcia

Datos de contacto: Despacho: 3.06. Teléfono: 91 3987649
Correo electronico: gtusell@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Los trabajos de la linea tematica “Arte y politica: el arte en el Franquismo” abordaran temas
relacionados con la arquitectura, escultura y pintura realizados durante la dictadura franquista,
poniendo especial énfasis en aquellos que tuvieron una relacion directa con aspectos politicos.
Por un lado se puede afrontar la problematica de la existencia 0 no de un arte propiamente
franquista a través del estudio de la iconografia o la tematica del arte amparado por el régimen,
bien sea a traves de manifestaciones arquitectonicas como de la ilustracion, escultura o pintura.
También se podra abordar la politica expositiva del régimen a través de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes, las Bienales Hispanoamericanas de Arte o los pabellones espafioles
en las Bienales de Venecia o Sao Paulo.

Por ultimo, existe el aspecto del arte contra el régimen que se deja ver en grupos de vanguardia
con un marcado caracter antifranquista. Se podra estudiar la produccién de grupos como Dau al
Set, El Paso, Equipo 57 u otros muchos, o bien el arte del vanguardia producido durante la
década de los cincuenta o sesenta, o los cambios producidos en la década de los setenta con el
final del régimen. EI ambito del trabajo se extiende también a los artistas que por motivos
politicos se vieron forzados al exilio.

Indicacion de cuestiones a resolver

El planteamiento de esta linea de trabajo de fin de grado permite una gran amplitud de temas
que permiten una variada seleccion de piezas para el proyecto expositivo de los alumnos. El
objeto del trabajo podra ser el analisis del arte producido en un momento concreto, la produccion
artistica de un determinado autor, la recreacion de una importante exposicion que tuvo lugar
durante el periodo de estudio o la trayectoria de un importante grupo artistico.

Dentro de esta linea se abren pues infinitas posibilidades de trabajo de las que a continuacion
enumeramos varias a modo de ejemplo:

- El arte de la esfera franquista: se analizara la existencia o no de un arte propiamente franquista,
la realizacion de una determinada obra arquitectonica como manifestacion del régimen, el
andlisis de revistas y publicaciones como Vértice, Laureados de Espafia e Historia de la Cruzada
Espafiola.

- Politica de Bellas Artes durante el franquismo: el alumno puede recuperar exposiciones que
tuvieron lugar en este periodo y que fueron organizadas por la administracion franquista. Se trata
de analizar el tipo de arte que podia verse en las exposiciones que tenian lugar en galerias y
museos esparfioles, asi como la representacion esparfiola en certdmenes internacionales como
las Bienales de Venecia o Sao Paulo.

- La existencia de grupos de arte de vanguardia: Dau al Set, El Paso o Equipo 57. El alumno
podra analizar la historia y desarrollo del grupo, los artistas que formaron parte del mismo y su
produccion artistica.



- Los artistas en el exilio: el alumno podra realizar un estudio de la obra de algin artista en el
exilio o de grupos de artistas como la Escuela de Paris o los artistas exiliados en Méjico,
incidiendo en los aspectos politicos.

Al margen de estos ejemplos, el alumno podra plantear a la profesora el tema de trabajo que
considere oportuno dentro de este periodo, ya que la linea tematica planteada ofrece
innumerables posibilidades.

Bibliografia basica

BOZAL, Valeriano: Arte del siglo XX en Espafia. Pintura y Escultura 1939-1990, 2 vols. Madrid,
Espasa Calpe, 1991.

LLORENTE, Angel: Arte e ideologia en el franquismo (1936-1951). Madrid, Visor, Coleccion “La
balsa de la medusa”, 1995.
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CALVO SERRALLER, Francisco (ed.): Espafia. Medio Siglo de Arte de Vanguardia. 1939-1985.
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JIMENEZ-BLANCO CARRILLO DE ALBORNOZ, M2 Dolores: Arte y Estado en la Espafia del
siglo XX. Madrid, Alianza Forma, 1989.
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1950. Murcia, CENDEAC, 2010.

URENA, Gabriel: Las vanguardias artisticas en la posguerra espafiola. 1940-1959. Madrid,
Ediciones Istmo, 1982.

Catélogos de exposiciones:

- Arte para después de una guerra. Madrid, Comunidad de Madrid, diciembre de 1993- enero de
1994,

- Madrid. El Arte de los 60. Madrid, Comunidad de Madrid,1990.

- Del surrealismo al informalismo. Arte de los 50 en Madrid, Madrid, Comunidad de Madrid, 1991.
- En el tiempo de El Paso. Madrid, Centro Cultural de la Villa, 2002.



Titulo de Linea Tematica
“El Realismo en la Pintura espafiola y francesa de los siglos XVII a XIX”
Profesora: Amaya Alzaga Ruiz

Datos de contacto: Despacho 3.06 Teléfono: 913986793
Correo electronico: amayaalzaga@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

La busqueda de la captacion naturalista de la apariencia visual de los objetos y de los seres
humanos es una aspiracion artistica que se remonta a la Antigiiedad. Los avances técnicos
(6leo, perspectiva...), efectos ilusionistas y luminicos, los temas (lo cotidiano), o los géneros
especialmente proclives al Realismo -como el retrato, los bodegones, el paisaje o la pintura de
género- han motivado a los artistas, con los consiguientes debates tedricos, a lo largo de toda la
Historia del Arte.

Dentro de este inagotable campo de trabajo proponemos a los alumnos dos lineas de actuacion
posibles: la pintura caravaggesca del siglo XVII y la corriente realista francesa de la segunda
mitad del siglo XIX.

La huella del naturalismo de Caravaggio, como una de las primeras alternativas al Clasicismo
imperante, encontrd entre sus principales seguidores a pintores holandeses, napolitanos,
espafioles y franceses. Nuestra propuesta se centra en las dos Ultimas escuelas. El realismo de
la escuela espafola ha constituido objeto de debate desde sus inicios, configurando gran parte
de la esencia de su fortuna en el extranjero.

En Francia los pintores realistas (Valentin de Boulogne, Vignon, Régnier...) perdieron la batalla
académica en la Francia del Grand Godt, sus preceptos se mantuvieron vivos a lo largo del XVIII,
para renacer ya en el XIX, coincidiendo con el descubrimiento de la Pintura espafiola del Siglo de
Oro en aquel pais. La nueva corriente realista francesa, desarrollada durante el Segundo
Imperio, abogd por la democratizacion de los temas de la pintura, rechazando los postulados
clasicistas del Academicismo y el exotismo romantico. Basada en la observacion directa del
mundo moderno, la pintura de Gustave Courbet reivindicd como sujetos dignos del Arte el mundo
rural y las clases trabajadoras, representados en su cotidianeidad y alejados de todo artificio. En
este contexto, en 1863, el critico de arte Champfleury, utilizara la expresion “pintores de la
realidad” para definir a aquellos pintores de lo cotidiano de la Francia de la primera mitad del
siglo XVII, quedando asi unidos ambos Realismos.

El objetivo de este Trabajo de Fin de Grado -de caracter fundamentalmente teorico- es articular
un discurso tedrico y virtual que analice la obra de algin pintor espafiol o francés, adscrito a la
Orbita caravaggesca o0 perteneciente a algunas de las corrientes realistas nacidas en Paris a
partir de 1850, describiendo las caracteristicas realistas de su arte y/o su fortuna o recepcion
critica. El alumno debera centrar su discurso en algunas de las lineas de trabajo propuestas a
continuacion, pudiendo proponer otros temas dentro del concepto de Realismo.

Indicacion de cuestiones a resolver

- Los preceptos tedricos del Realismo: defensa, critica y debates en la literatura artistica

- Pintores caravaggescos y manfrediana methodus en Espafia y Francia

- El Realismo como elemento vertebrador de la fortuna y recepcion critica de la pintura
espafiola en el extranjero

- El'movimiento realista anti-académico frances de la segunda mitad del siglo XIX

- Participacion de los pintores realistas en los Salones

- Drama, Sordidez, pobreza y cotidianeidad como temas



La pintura de tableautins: seguidores de Meissonier y su incidencia en el mercado
artistico internacional
Retratistas de la segunda mitad del siglo XIX frente a los avances de la fotografia

Bibliografia béasica
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Titulo de Linea Tematica

“El Camino de Santiago en la Edad Media: arte y cultura”
Profesora: Inés Monteira Arias

Datos de contacto: Despacho: 3.14 Teléfono: 91 3986787
Correo electronico: imonteira@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

Los trabajos incluidos en esta linea tematica abordaran temas relacionados con el Camino de
Santiago en la Edad Media, orientando la exposicion artistica a la difusion de cualquier obra o
conjunto de obras artisticas medievales dispuestas a lo largo del Camino de Santiago, ya sean
arquitectonicas, escultoricas o pictoricas. Podran incluirse igualmente manuscritos o fragmentos
de los mismos, objetos relacionados con la peregrinacion en la Edad Media o reliquias y
relicarios procedentes del Camino. Con esta linea tematica se pretende que las alumnas y los
alumnos profundicen en el arte medieval espafiol y francés desde la comprension del fendmeno
cultural y social que fue el Camino de Santiago, por medio de una exposicion artistica que
permita trasladar estos conocimientos a nuestros dias, en los que la ruta jacobea conserva toda
su vitalidad.

Indicacion de cuestiones a resolver

Aunque se entiende que la Memoria del trabajo debe consagrarse a una exposicion sobre el arte
del Camino de Santiago, la inclusion de distintos aspectos culturales resulta pertinente para la
comprension y divulgacion de la ruta jacobea en el periodo medieval. En esta exposicion ficticia
los estudiantes podran seleccionar fragmentos escultoricos de iglesias y claustros situados a lo
largo del camino francés y espafiol, como si pudieran separarse del conjunto al que pertenecen,
0 bien, organizar la exposicion en el propio interior de una iglesia del Camino. Igualmente, para
consagrar la exposicion a un conjunto arquitectonico, seré factible el empleo de fotografias de
obras arquitectonicas, pictéricas o escultoricas como piezas numeradas de la exposicion.

La exposicion podra volcarse igualmente en distintos aspectos culturales del Camino, como es el
surgimiento y la creacion de la leyenda de Santiago en Espafia, la presencia de reliquias y su
funcion (siendo posible la inclusion de reliquias y relicarios en las distintas iglesias), el
surgimiento de simbolos jacobeos como la concha o, también, la creacion de la iconografia de
Santiago el Mayor. Ademas, la Memoria podra centrarse en manifestaciones artisticas anteriores
y posteriores al romanico, siempre y cuando mantengan una estrecha relacion con el Camino de
Santiago.

El limite de piezas para la exposicion es de 10, pudiendo ascender a 20, si se trata de fotografias
de arquitectura o escultura. La extension del trabajo serd la fijada en la guia de la asignatura.
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Titulo de Linea Tematica

"Arte y simbolismo: la pintura y el relieve del Egipto Faradnico en el Reino Nuevo™
Profesora: Inmaculada Vivas Sainz

Datos de contacto: Despacho: 3.04 Teléfono: 91 398 83 11
Correo electronico: ivivas@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de este trabajo es disefiar una exposicion virtual centrada en la pintura y el relieve en
el contexto del Egipto del Reino Nuevo. El estudiante deberd prestar atencion a diversos
aspectos concretos de las pinturas y relieves egipcios, tales como sus técnicas y procesos en los
que el trabajo en equipo dejaba en una dimension secundaria el papel del artista individual, asi
como a los convencionalismos y simbolos del arte egipcio en este tipo de obras.

La seleccion de obras no debe ser arbitraria, sino que vendra determinada por el enfoque
particular del proyecto expositivo, que debera ser meditado y estar fundamentado, aplicando ese
criterio de manera coherente.

Indicacion de cuestiones a resolver

El caracter amplio de la temética de esta linea de trabajo permitira desarrollar el proyecto de
exposicion desde diferentes perspectivas, pudiendo surgir multitud de temas concretos. Como
marco general se proponen los siguientes enfoques:

El alumno podra seleccionar el tema de la exposicion y sus obras desde un punto de vista
contextual, prestando atencion al caracter funerario, religioso o palacial.

El proyecto expositivo podré abordarse desde el punto de vista del contexto politico y social de
una dinastia egipcia, de un periodo o de un rey, atendiendo a las particularidades del arte del
periodo y sus motivaciones

Otros planteamientos posibles son los temas transversales como las representaciones de grupos
sociales (el Faraon, los nobles, los campesinos, la mujer o los nifios), su funcién, significado e
iconografia artistica.

También podra aplicarse un enfoque méas particular analizando la funcion del arte en periodos
concretos como el Tutmosida, Amarniense 0 Ramesida.

A través del estudio de estas cuestiones, el alumno podra comprender y comprobar que el arte
egipcio, en todos sus periodos pero especialmente en el Reino Nuevo, es un arte que
evoluciona, lejos del tradicional inmovilismo asociado al mismo.
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Titulo de Linea Tematica

“Las vanguardias histdricas a través de sus textos: 1850-1940”
Profesora: Constanza Nieto Yusta

Datos de contacto: Despacho: 3.11. Teléfono 91 3986791
Correo electrénico: cnietoy@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

El objetivo de esta linea tematica es que el alumno profundice, tanto a nivel historico
como tedrico, en los textos y manifiestos con los que los artistas modernos han acompafiado su
produccion artistica desde mediados del siglo XIX. La produccion artistica de las vanguardias es
inseparable de una serie de obras literarias: tratados, proclamas, manifiestos, cartas, ensayos,
criticas, manuales pedagdgicos, aforismos, pensamientos, etc. A partir de mediados del siglo
XIX, el horizonte literario de los artistas ya no se reduce exclusivamente a la redaccion de
tratados sobre su arte, tal y como se habia desarrollado a partir del Renacimiento, sino que se
abre en un abanico de practicas diversas, muchas veces desatendidas historiograficamente, que
deben ser uno de los pilares determinantes en la comprension y estudio de estos movimientos.

El alumno podra centrar su trabajo en un artista 0 en un movimiento artistico concreto
para poder ver las interrelaciones que se abren entre la obra de arte y la escritura, entre la
practica y la teoria, entre la imagen y la palabra. Para ello, y puesto que el alumno ya posee el
conocimiento basico de los periodos y cronologias del arte contemporaneo, el trabajo debera
estructurarse en funcion de una seleccion y de un andlisis de las fuentes escritas en relacion con
el objeto del trabajo.

Puesto que esta linea temética aborda un amplio periodo y una literatura ingente y muy
variada, la profesora no puede fijar una bibliografia previa. El alumno interesado en esta linea
deberd comunicar los intereses y el objetivo de su trabajo y recibird a partir de entonces, en
funcién de las necesidades bibliogréficas del mismo, las orientaciones necesarias y pertinentes
para la elaboracion de su trabajo.
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Titulo de Linea Tematica

“El concilio de Trento, el problema de las imagenes y la defensa de la santidad”
Profesor: Borja Franco Llopis

Datos de contacto: Despacho 3.12. Teléfono 91.3986791
Correo electronico: bfranco@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

La tradicion historiografica occidental ha otorgado al Concilio de Trento el valor de catalizador del
cambio artistico que se dio entre el Renacimiento y Barroco. En los ultimos afios, diversos
estudios han replanteado el analisis del texto conciliar y todos los tratados u otros concilios y
sinodos diocesanos que se dieron durante el siglo XVI tratando de demostrar que las teorias que
intentaban corregir los usos y funciones del arte no sélo se dieron como respuesta a los
postulados protestantes sino debido a una preocupacion en el seno de la Iglesia de legislar el
proceso de creacion de imagenes y su culto. El objeto del trabajo sera mostrar, mediante la
realizacion de una exposicion virtual, cuales fueron los nuevos temas que ganaron fuerza en el
arte de los siglos XVI'y XVII en la defensa del catolicismo, aquellos que fueron eliminados y, por
ultimo, los que se replantearon para cumplir la defensa de la ortodoxia de la fe.

Indicacion de cuestiones a resolver

1. La importancia de la tratadistica pre y post tridentina en la conformacion del arte
renacentista y barroco.

El estudiante tendra que conocer los principales textos que se escribieron durante el periodo
citado y analizar, someramente, la influencia que pudieron tener. ¢Realmente hubo un cambio
sustancial tras la realizacion del Concilio de Trento o se retomaron ideas que desde hacia mucho
estaban latentes en la sociedad?

2. Elartey la defensa de los dogmas catolicos
El estudiante analizara qué mecanismos tuvo la iglesia para difundir su fe, qué devociones
fueron las mas importantes, qué caracteristicas particulares tuvieron en distintas zonas
geograficas y qué técnicas utilizaron los artistas en la plasmacion visual de ese ejército espiritual
contra el protestantismo.
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Titulo de Linea Tematica
“La imagen del poder nobiliario en la Edad Moderna y Contemporanea”

Profesor: José Antonio Vigara Zafra

Datos de contacto: Despacho 3.14 Teléfono: 91 398 6792
Correo electrénico: javigara@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo

El goce del poder por parte de las élites nobiliarias durante la Edad Moderna y Contemporanea,
llevé aparejada toda una serie de practicas culturales y sociales que pretendian imitar las pautas
de comportamiento propias de la nobleza. En ese sentido, el uso de la imagen como
manifestacion de poder constituyd uno de los instrumentos mas efectivos para atestiguar el
estatus y distincion de una determinada familia, influyendo de forma decisiva en las aspiraciones
sociales y politicas de ésta. Por ello, el argumento de la exposicion se debera dedicar al estudio
de las élites aristocraticas y su relacion con el mundo del arte y la cultura durante los siglos XVI,
XVII, XVIII'y XIX, haciendo especial énfasis en las estrategias de visualizacion del poder
nobiliario.

Indicacion de cuestiones a resolver

Las lineas generales que el estudiante debe de tener en cuenta a la hora de efectuar el Trabajo
Fin de Grado son:

1. Artey coleccionismo nobiliario.
2. Formas de representacion del poder nobiliario.
3. Elarte como instrumento de ascenso social y politico en la nobleza.

Bibliografia basica

MORAN TURINA, Miguel; CHECA CREMADES, Fernando, El coleccionismo en Espafia: De la
camara de maravillas a la Galeria de Pinturas, Madrid, Catedra, 1985.
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century Spain, Pennsylvania, Pennsylvania State University Press, 2001.

URQUIZAR HERRERA, Antonio, Coleccionismo y nobleza: signos de distincion social en la
Andalucia del Renacimiento, Madrid, Marcial Pons, 2007.

CAMARA MUNOZ, Alicia; GARCIA MELERO, José Enrique; URQUIZAR HERRERA, Antonio;
CARRIO-INVERNIZI, Diana; ALZAGA, Amaya, Imagenes del poder en la Edad Moderna, Madrid,
Editorial Universitaria Ramon Areces, 2015.
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Nobleza y coleccionismo, Zaragoza, Institucion Fernando el Catdlico, 2006.

POWIS, Jonathan, La aristocracia, Madrid, Siglo XXI, 2007.
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en el siglo XIX, Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola, 2012.
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Titulo de Linea Tematica

“ Ser'y parecer: teorias, usos y practicas del retrato en el Siglo de las Luces”
Profesor: Alvaro Molina Martin

Datos de contacto: Despacho 3.09 Teléfono: 91 398 9877
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Planteamiento y objeto del trabajo

Los nuevos planteamientos filosoficos y vitales que se abren paso en el Siglo de las Luces
propiciaron una nueva manera de concebir el género del retrato, cada vez mas accesible a
nuevos sectores de la sociedad. Hacerse retratar no sdlo satisfacia la propia vanidad de quienes
querian proyectar su distincion social, sino que también era un medio para formar parte de las
redes de sociabilidad que habia traido consigo la vida moderna, tanto en la esfera publica como
en los nuevos espacios de la vida privada. Este fendémeno, creciente en todas las monarquias
europeas del periodo, determiné una serie de debates y cambios en torno a los significados y
fines que debian caracterizar el retrato —objeto de estudio de esta linea de trabajo—, asi como la
aparicion de nuevos formatos y soportes segun la funcion de los mismos.

El fin del trabajo consistira en la elaboracion de un proyecto de exposicion que tome en
consideracion diferentes perspectivas de andlisis en torno a la teoria y praxis del retrato més alla
de sus aspectos meramente formales o estilisticos. A través de los materiales, recursos y
actividades de orientacion disponibles en el plan de trabajo de esta linea, el/la estudiante podra
conocer diversas aproximaciones complementarias al estudio de este género artistico y su
contextualizacion en la cultura visual del periodo, permitiendole plantear un discurso expositivo
propio, original y personal. Asimismo, el alumno y la alumna adquiriran las herramientas
necesarias para localizar, argumentar y relacionar la seleccion de piezas de la exposicion, al
igual que las destinadas a formular de modo adecuado cada uno de los apartados requeridos en
el proyecto global segln las normas comunes a todas las lineas del Trabajo de Fin de Grado.

Aunque la tematica de la linea se centra de forma preferente en la Europa del siglo XVIII por las
especiales particularidades de este contexto en la evolucion de la historia del género del retrato,
se podran valorar propuestas extensibles a otros periodos y &mbitos geograficos siempre que se
justifiquen adecuadamente y previa aprobacion del profesor responsable de la linea.

Indicacion de cuestiones a resolver

El marco conceptual de esta linea de trabajo permite una enorme amplitud y variedad de temas
especificos de aplicacion en funcion de los intereses e inquietudes personales o intelectuales de
cada estudiante. Entre ellos, se pueden considerar enfoques relativos a una o varias de las
siguientes cuestiones:

- Teorias sobre el retrato a través de sus fuentes: del tratado a la critica de arte

- El retrato como proyeccion de identidad, poder y prestigio social

- Permanencias y rupturas en los modelos compositivos del retrato

- La difusion del retrato en las colecciones de estampas: fama, virtud y ejemplaridad
- Del modelo cortesano al modelo burgués: criterios de gusto y clase social
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- Usos y practicas de caracter intimo: amor, amistad y familia

- El retrato de grupo: piezas de conversacion y otras formulas de representacion

- El autorretrato y la nueva proyeccion social del artista

- Feminidad y masculinidad: el retrato como proyeccion de las identidades de género

Bibliografia basica

Céamara Mufioz, A. et al. Arte y poder en la Edad Moderna, Editorial universitaria Ramon Areces,
2010 [cap. 10].

Francastel, G. y Francastel, P. El retrato, Madrid, Cétedra, 1988.

Glendinning, N. Goya, la década de los Caprichos: retratos, 1792-1804, Madrid, Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, 1992.

- “El retrato en Espafia en el siglo XVIII", en Siglo XVIII. Espafia, el suefio de la razén, Brasilia,
Museo Nacional de Bellas Artes, 2002, pp. 305-329.

El retrato espafiol: del Greco a Picasso, Madrid, Museo del Prado, 2004 [cat. exp.]

Molina, A. Mujeres y hombres en la Espafia ilustrada: identidad, género y visualidad, Madrid,
Cétedra, 2013 [capitulos 4y 5, pp. 173-272)].

Moran Turina, M. La imagen del rey: Felipe V' y el arte, Madrid, Nerea, 1990.

Pointon, Marcia. Hanging the Head. Portraiture and Social Formation in Eighteenth-Century
England, New Haven, Yale University Press, 1993.

Pommier, Edouard. Théories du portrait. De la Renaissance aux Lumiéres, Paris, Gallimard,
1998.

Portas, J. (ed.), El retrato en el Museo del Prado, Madrid, Anaya, 1994.

Bibliografia complementaria

Espinosa Martin, C. lluminaciones, pequefios retratos y miniaturas en la Fundacion Lé&zaro
Galdiano, Madrid, Fundacion L&zaro Galdiano, 1999.

Glendinning, N. “Goya y el retrato espafiol del siglo XVIII", en El retrato espafiol: del Greco a
Picasso, Madrid, Museo del Prado, 2004, pp. 234-263 [cat. exp.]

Haskell, F. “Retratos del pasado”, en F. Haskell, La historia y sus imagenes. El arte y la
interpretacion del pasado, Madrid, Alianza Editorial, 1994 [capitulo 2].

Memoria historica del Siglo de las Luces: retratos de los espafioles ilustres, Madrid, Calcografia
Nacional, 1988.

Molina, A. "De cortesano a ciudadano. Retrato y practicas de representacion para un nuevo
modelo”, en J. Martinez Millan et al. (coords.), La Corte de los Borbones: Crisis del modelo
cortesano, Madrid, Ediciones Polifemo, 2013, vol. 3, pp. 1687-1722.

Pappe, B. et al. European portraits miniatures: artists, functions and collections, Petersberg,
Michael Imhof Verlag, 2014.

El Real Sitio de la Granja de San lldefonso, retrato y escena del rey, Madrid, Patrimonio
Nacional, 2000 [cat. exp.]

Ubeda de los Cobos, Andrés. “Felipe V' y el retrato de corte”, en El arte en la corte de Felipe V,
Madrid, Patrimonio Nacional, 2003, pp. 89-140 [cat. exp.]

Vega, J. “Del retrato, el arte del fisionotrazo y la maquina matematica de retratar en la Espafia
ilustrada”, Goya, 316-17, 2007, pp. 77-98.



Titulo de Linea Tematica

“Arquitectura y ciudad contemporaneas: problematicas, ideologia, politica y capital”
Profesor: Jesus Lopez Diaz

Datos de contacto: Despacho 3.14 Teléfono : 91 398 67 92
Correo electronico : jesuslopez@geo.uned.es,

Planteamiento y objeto del trabajo:

La cuidad contemporanea, la que surge como consecuencia de los cambios producidos desde la
Revolucion Industrial, presenta numerosos problemas en su todo, el urbanismo, y en sus partes,
las arquitecturas. Esta linea pretende acoger Trabajos que indaguen en las principales
problematicas que surgen de la radical transformacion que ha sucedido y sucede en la ciudad
contemporanea, especialmente, pero no sélo, las que tienen como principales causas las
cuestiones de caracter ideoldgico o politico, y por supuesto las que se deducen de los problemas
de la economia, especialmente bajo los efectos del capitalismo.

Indicacién de cuestiones a resolver:

Aunqgue el alumno/a es libre de proponer un trabajo dentro de este amplio marco, se anotan
como posibilidades de caracter orientativo algunas lineas de interés:

- Revision historiogréafica, el actual momento es propicio para releer desde una nueva dptica y
una nueva perspectiva problemas relacionados con la cuidad y la arquitectura que parecian
resueltos por la historiografia tradicional, y sobre los que una nueva reflexion parece ahora de un
alto interes.

- Tipologias y espacios de la ciudad marginales, desde la vivienda social a los descampados,
pasando por cualquiera de las nuevas tipologias edilicias o urbanas -e incluyendo las geografias
no occidentales-, hay ahora posibilidad de estudio en unos campos que en la historia tradicional
de la ciudad y la arquitectura no requerian interés, pero que permiten leer mejor que los
tradicionales los problemas de la ciudad del siglo XXy XXI.

- Politicas urbanas, gestion, grupos sociales, etc...., no siempre el objeto de estudio ha de ser
Unica y centralmente la arquitectura y la ciudad material, la antropologia y las ciencias sociales
son parte indisoluble de la forma de entender y aprehender el siglo XX y en la actualidad son
indispensables para comprender todas las facetas que la arquitectura y el urbanismo ocasionan
sobre el ser humano.

- De lo micro a lo macro, de lo particular a lo global: los estudios de caso son de gran interés
siempre que tengan una lectura comparativa y contextualizada, y que se alejen de la
autorreferencialidad.

- El capital, las ideologias y la politica, han dejado una huella imborrable en el proceso de
modernizacion de la ciudad y la arquitectura contemporaneas, permitiendo leer el paso del
tiempo desde multiples, interesantes y complementarias Opticas, que abarcarian campos de
interés como la estetizacion, la tecnificacion, la propaganda, la autoria, la radicalidad, etc. Puntos
de vista y lecturas necesarios para ampliar la mirada y para pararse a pensar y comprender
como la ciudad es uno de los grandes ejes de transformacion de la humanidad, un auténtico
campo de batalla.
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Bibliografia basica:
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Robert VENTURI, Denise SCOTT BROWN, Steven IZENOUR: Aprendiendo de Las Vegas: el
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Titulo de Linea Tematica

“Gestion y puesta en valor de bienes culturales”
Profesor: Joaquin Martinez Pino

Datos de contacto:Despacho: 3.09 Teléfono: 913987881
Correo electrénico: jmpino@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

La linea temética que se propone es un estudio sobre la gestion y puesta en valor de los bienes
culturales en las sociedades contemporaneas.

El inicio de la modernidad inauguré una conciencia patrimonial de gran calado cuya atencion se
centraba en el valor historico y artistico de los objetos. En ese contexto surgié por vez primera
una normativa y una administracion dirigida a la proteccion y conservacion del patrimonio. Sin
embargo, a partir de la segunda mitad del siglo XX se impone una nueva idea de patrimonio,
adjetivado ahora como “cultural”, que traspasa los limites hasta entonces vigentes. La nueva
sensibilidad estima, ya no sélo los objetos histdrico-artisticos, sino cualquier testimonio “dotado
de valor de civilizacion”.

Esta nueva realidad patrimonial surge y se desarrolla en un contexto histérico, social, econdmico
y cultural muy determinado, como es el que vivimos. Es importante, por lo tanto, tratar de
identificar qué papel juega el patrimonio en la actualidad, conocer cuéles son los riesgos que le
acechan y qué funcion o funciones pueden o deben tener los bienes culturales en nuestra
sociedad. Desde la esfera internacional al ambito local, la creacion de estructuras
gubernamentales y administrativas vinculadas a los bienes culturales denotan un verdadero
movimiento social en torno a la recuperacion, conservacion y valorizacion de nuestro legado
patrimonial; unido a un desarrollo sin precedentes de todo el sector cultural, que nos ha acercado
més que nunca al ideal democrético contemporaneo.

Sin embargo, cabe preguntarse qué se esconde tras este creciente interés por el pasado, por
qué nuestra sociedad no para de “crear” patrimonio. Una reflexion que nos conduciria a observar
la progresiva homogeneizacion de usos y costumbres a la que estamos asistiendo, que nos lleva
a entender la recuperacion y puesta en valor del patrimonio cultural como un intento por
garantizar la transmision del legado cultural de los pueblos. Pero, como es sabido, tras el
desarrollo del sector cultural existen también razones mas triviales. En este sentido, la capacidad
que ha demostrado la cultura, y el patrimonio en particular, para producir réditos econémicos ha
convertido al sector en un objetivo de primer orden dentro de las politicas de desarrollo y
estimulo de cualquier estado. Fundamentalmente a través del turismo, una industria que en
Espafia constituye el principal motor de la economia. La gran contrapartida a estos beneficios es
la progresiva imposicion de la Idgica econdmica en la gestion de estos recursos. Por encima de
cuestiones historicas, artisticas, conservacionistas o educativas, observamos cémo el éxito de
cualquier iniciativa o politica adoptada se mide muchas veces en términos de consumo o de
riqueza generada. Nos enfrentamos a una mercantilizacion del patrimonio que conlleva
importantes riesgos, no solo en relacion a la conservacion fisica de los bienes, sino también en
relacion a su activacion como soporte simbolico de conocimiento. La ligazon del patrimonio a los
mecanismos de mercado conlleva, en ocasiones, la banalizacion o espectacularizacion de la
experiencia.

La clave estriba, por lo tanto, en encontrar un delicado equilibrio entre la conservacion y el uso
del patrimonio, medido no solo en términos de afluencia o de conservacion, sino también en
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términos de calidad de la experiencia, de rigor historico o de accesibilidad al conocimiento. Un
patrimonio, en definitiva, “sostenible”.

En los trabajos adscritos a esta linea el alumno seleccionara, para su analisis critico y
presentacion, uno o varios proyectos de puesta en valor y gestion de bienes culturales que
considere significativos. El trabajo buscara una linea argumental relacionada con el marco
tedrico propuesto.

Indicacion de cuestiones a resolver

Los ejemplos de puesta en valor y gestion de bienes culturales son muy numerosos y variados,
como también lo son los criterios que el alumno puede seguir a la hora de su seleccion para el
trabajo de Exposicion. Sin que se considere como las unicas posibilidades, y a modo de ejemplo,
podriamos sefialar:

Proyectos cuyo hilo conductor se centre en la tipologia de los bienes culturales (bienes
arqueoldgicos, monumentales, etnograficos, inmateriales....).

Proyectos cuyo hilo conductor sea el constituir ejemplos relevantes desde el punto de vista de la
sostenibilidad.

Proyectos centrados en las ciudades histéricas.

Proyectos que giren en torno a un mismo territorio o paisaje cultural.

Bibliografia Basica

- GARCIA MORALES, M2 V., SOTO CABA, V. y MARTINEZ PINO, J., El estudio del Patrimonio
Cultural, Madrid, Editorial Universitaria Ramon Areces, 2015.

- BALLART HERNANDEZJ., JUAN | TRESSERRAS,J., Gestion del patrimonio cultural,
Barcelona, Ariel, 2008.

- QUEROL, M.A., Manual de gestion del patrimonio cultural, Madrid, Akal, 2010

Bibliografia complementaria

-DONAIRE, J.A., Turismo Cultural. Entre la experiencia y el ritual, Bellcaire d’Emporda, Vitel.la,
2012.

-ROMERO MORAGAS, C., « Ciudad, cultura y turismo: calidad y autenticidad»., Boletin PH, n.
35, 2001, pags. 100-109.

-PRATS, LL., «La mercantilizacion del patrimonio: entre la economia turistica y las
representaciones identitarias», Boletin PH, n. 58, 2006, pags. 72-80.

-Documento de Nara en Autenticidad. UNESCO, 1994.

-Carta Internacional sobre el Turismo Cultural. La Gestion del Turismo en los sitios con
Patrimonio Significativo. ICOMOS, 1999.



Titulo de Linea Tematica

Titulo: Historia Cultural y Estudios Visuales desde la llustracion al siglo XX.
Profesor: Miguel Angel Garcia Hernandez.

Datos de contacto:
Despacho 3.11, 32 planta. Teléfono: 91.398.67.98
Correo electronico: miggarcia@geo.uned.es

Planteamiento y objeto del trabajo:

El objetivo de esta linea de trabajo consiste en que el alumno profundice de manera transversal
en determinados episodios o problemas de la historia del arte contemporaneo comprendidos
entre la llustracion y el siglo XX. Hoy en dia se vuelve imprescindible pensar el universo del arte
y de las imagenes desde un horizonte tedrico donde puedan colaborar las diferentes
aportaciones de enfoque y metodoldgicas que se han venido realizando en la modernidad desde
distintas ramas del saber: la sociologia, la politica, la religion, la economia, la filosofia, la
literatura, la ciencia o la propia historia del arte.

Pero abrir el campo metodoldgico de la historia del arte no tendria sentido en si mismo si no se
abriera también la posibilidad de poder acercarse a los temas rompiendo deliberadamente las
pequefias cronologias en las que parece haberse refugiado el trabajo intelectual especializado.
Categorias estéticas como “lo sublime”, “lo pintoresco” o “lo siniestro”, 0 movimientos y escuelas
como el realismo o el cubismo, o problemas de gran envergadura como el de “arte y revolucion”,
el “fin de la representacion” clasica o el de la aparicion del “arte publico”, por poner unos pocos
ejemplos, se revelan cada dia mas como impensables si no acotamos un marco amplio de
reflexion que nos permita movernos ente tiempos distintos y entre objetos estéticos diferentes.
Un ejemplo perfecto es la exposicion “L’empreinte” (“La huella”) que comisario Georges Didi-
Huberman en el Centre Georges Pompidou, donde un objeto de reflexion estética, el concepto
de huella en el arte (que atafie tanto a las practicas artisticas basadas en realizar moldes de
yeso como al habitual proceso de calcos, copias, transferencias, etc.), era analizado en un marco
temporal amplio que permitia establecer paralelismos entre practicas artisticas contemporaneas
y las de otros periodos.

En esta linea de trabajo, el marco temporal se encuentra deliberadamente delimitado para
hacerlo coincidir con el periodo estudiado por la “historia contemporanea™ su origen esta en el
siglo XVIII, el momento en el que se pone en marcha la estructura economica, social e intelectual
que ha dado paso al mundo contemporaneo, y su final en el siglo XX, aunque se admiten
tambien propuestas y temas que tengan como horizonte el arte del siglo XXI.

Indicacién de cuestiones a resolver:

Desde el comienzo del curso y la apertura de la plataforma virtual de la asignatura, el alumno
debera proponer al profesor el tema de su trabajo, hien sea a través de los foros de la asignatura

0 a través de un correo electronico.

En la eleccion del tema del trabajo deberan tenerse en cuenta las siguientes cuestiones:

[ ] Eltema debe adscribirse al periodo comprendido por la linea de trabajp y estar en relacion con
el horizonte teorico y metodoldgico de la asignatura.



[] El tema podrd centrarse en un movimiento artistico, un artista 0 un problema concreto,
analizado siempre segun los parametros de la Historia cultural o los Estudios Visuales.

[] Tras haber elegido el tema, el alumno deberd comunicarselo al profesor de forma razonada.
Para ello, debera exponerlo de forma clara, desarrollar una pequefia sinopsis de los problemas
basicos a tratar y aportar una bibliografia inicial en la que demuestre acercarse al tema desde
ese planteamiento transversal descrito anteriormente.

[] Tras comunicar al profesor el tema de forma razonada, el profesor evaluard su idoneidad,
asesorando y aconsejando al alumno mas lecturas o planteamientos diferentes de cara a enfocar
correctamente el trabajo.

[] El alumno deberd seguir las recomendaciones del profesor y elaborar un borrador que serd
entregado el dia 8 de abril de 2015. Los alumnos que no planteen el tema de su trabajo con
antelacion y que no sean tutorizados en la elaboracién del mismo no podran obtener el visto
bueno del borrador.

En cuanto a la realizacion concreta del trabajo se deberan tener en cuenta estos otros aspectos:
[En funciodel tema de su trabajo y del orden de su discurso, el alumno debe seleccionar una
serie de imagenes y de obras de arte, esforzandose para que a través de estas se haga visible
de forma autonoma el sentido de su trabajo, tal y como ocurre en cualquier exposicion que
visitamos. Es decir, el alumno debe prestar la misma atencion tanto al desarrollo teérico del
trabajo como a la coherencia sintactica que forma el orden de las imagenes entre si.

[] En la elaboracion del trabajp el alumno debe demostrar que sabe resefiar correctamente la
bibliografia consultada. Tanto en la pagina principal de la asignatura como en el Foro de
Preguntas metodoldgicas, el alumno encontrard documentos que le indiquen como citar los libros
empleados segun los criterios oficiales de citacion académica. Asimismo, es fundamental que el
alumno se acostumbre a poner las referencias de las obras de arte o de las imagenes con rigor:
Autor, titulo, afio, técnica, dimensiones, lugar de conservacion, etc.

[] En relacién con lo anterior, el profesor advierte que cualquier trabap en el que se detecten
fragmentos copiados sin referencia a su origen o sin la cita correspondiente seran sancionados
inmediatamente y el trabajo no serd aprobado para su presentacion.

Bibliografia basica:

Dada la amplitud de la linea de investigacion, no se indica por adelantado ninguna bibliografia
especifica, ya que seria numerosisima, por lo que el alumno debera ponerse en contacto
previamente con el profesor para que le aporte las orientaciones bibliograficas en funcion de los
objetivos y de la metodologia del trabajo.
No obstante, se recomienda la lectura de una serie de libros fundamentales para situarse con
rigor en el campo de la Historia cultural y los Estudios Visuales:

- Larry Shinner, La invencion del arte, una historia cultural, Barcelona, Ediciones Paidds, 2014.

- Svetlana Alpers, El arte de describir. El arte holandés en el siglo XVII, Barcelona, Hermann
Blume, 1987. Aunque este libro se encuentra tematicamente fuera del periodo comprendido por
esta linea de trabajo, su desarrollo metodoldgico resulta imprescindible tanto para los objetivos
de la Historia Cultural como de los Estudios Visuales.

- Peter Burke, ¢Qué es la historia cultural?, Barcelona, Paidos Ibérica, S. A., 2006.

- Jonathan Crary, Suspensiones de la percepcion. Atencion, espectaculo y cultura moderna,
Madrid, Ediciones Akal, S. A., col. «Estudios Visuales 2», 2008.

- Georges Didi-Huberman, La ressemblance par contact. Archéologie, anachronisme et modernité
de 'empreinte, Parfs, Les Editions de Minuit, 2008.



Titulo de Linea Tematica

“Patrocinio artistico: monarcas, nobles y prelados en la configuracion del arte de la Baja
Edad Media”

Profesora: Elena Paulino Montero

Datos de contacto: Despacho 3.13. Teléfono: 913986797
Correo electronico: epaulino@geo.uned.es
Horario de atencidn: Miércoles de 10.00-14:00 y 15:00-18:00

Planteamiento y objeto del trabajo

El objetivo de este trabajo de fin de grado es disefiar una exposicion virtual en el que se analice
el papel de los patronos en el proceso de configuracion, cambio y renovacion de las artes en el
periodo de la Baja Edad Media.

Los estudios sobre patrocinio artistico cuentan con una larga tradicion historiografica y sus
objetivos han ido evolucionando en los ultimos afios: el interés por la contribucion artistica de los
patronos ha dado paso a diversas aproximaciones al contenido ideoldgico de las obras, a la
funcion del patrocinio en los procesos de produccidn artistica o al papel agente de los patronos.
Los trabajos en esta linea podran orientar la exposicion analizando el patrocinio de una obra
artistica en particular (ya sea arquitectonica, escultorica, pictorica o relacionada con las artes
suntuarias), 0 escogiendo un conjunto de obras que compartan una misma problematica.
También es posible explorar el recorrido de un patrono (individual o colectivo, como pueden ser
las instituciones religiosas) o bien alguna de las cuestiones metodoldgicas que se proponen en el
siguiente punto.

Con esta linea temética se pretende que los estudiantes profundicen en la comprension de
diversos factores de creacion y consumo del arte medieval y reflexionen sobre otras
posibilidades a la hora de afrontar su estudio, entendiendo las obras de arte en sus contextos de
produccion y recepcion y sus motivaciones, mas alla de las clasificaciones estilisticas o
geograficas.

Indicacion de cuestiones a resolver

Esta linea de trabajo permite una gran libertad a la hora de seleccionar temas, problematicas u
objetos/monumentos concretos sobre los que desarrollar la exposicion virtual, dentro del marco
tedrico del patrocinio artistico. De forma orientativa se indican algunas cuestiones generales a
considerar a la hora de concebir el discurso argumental del trabajo, que es el hilo conductor que
debe guiar y articular en todo caso las piezas escogidas para la exposicion.

- El patrocinio en el proceso de produccion del arte bajomedieval
Los patronos formaron parte de complejos procesos de produccion del arte bajomedieval. Bien a
partir de la financiacion, bien con otro tipo de intervenciones (seleccion de artistas, modelos o
materiales) el papel de los patronos debe ser tenido en cuenta. Cuestiones como la definicion de
autoria, la capacidad de intervencion de los patronos, la importancia de los patrones de consumo
0 términos debatidos como gusto o moda pueden ser abordados.

- El papel de los patronos en la renovacion del paisaje artistico bajomedieval.

Los patronos fueron fundamentales en la incorporacion de novedades artisticas a través de sus
elecciones de materiales, de artistas de variados origenes geogréficos, o de formas artisticas
significativas. Sus necesidades, gustos y su contexto, en el que habria que destacar las
interconexiones con otros ambientes artisticos (locales o internacionales) a través de su
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participacion en la vida de la corte o en diversas redes diplomaticas, por citar dos ejemplos,
deben ser tenidos en cuenta.

- Patronos, produccion artistica y el problema de la identidad y la autorrepresentacion

Hablemos de un grupo o de un individuo, el patrocinio artistico no fue un mero reflejo de la
situacion politica, social o econémica, aunque sin duda estas condicionaron las producciones
artisticas, sino que se constituyé como una herramienta de construcciones identitarias sociales,
familiares, religiosas o politicas que se superponian, a veces de forma conflictiva a veces de
forma sinérgica.

- Eleccion y eclecticismo: el papel de los patronos en el desarrollo del plurilingtiismo del arte
medieval.

Diversos estudios han sefialado recientemente la multiplicidad de posibilidades y elecciones
frente a lo que la historiografia considera lo “candnico”. Las variadas elecciones, la cuestion del
eclecticismo y la integracion de lenguajes, formas y modelos artisticos variados en una misma
obra pueden ser abordados desde el punto de vista del patrocinio para evitar las aparentes
contradicciones impuestas por la teoria de los estilos.

Bibliografia basica
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Patronos, promotores, mecenas Y clientes: VII CEHA, Murcia, 1988, Murcia, 1992, pp. 15-50.
-CASKEY, Jill, “Whodunnit? Patronage, the Canon and the problematics of Agency in
Romanesque and Gothic Art”, en RUDOLPH, Conrad (ed.), A companion to Medival Art, Oxford,
2008, pp. 193-212.

-CASKEY, Jill, “Medieval Patronage and Its Potentialities”, HOURIHANE, Colum (ed.),
Patronage. Power and Agency in Medieval Art, Pennsylvania, 2013, pp. 3-31.
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1200-1400, New Haven, 1995.
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Warburg and Courtaulf Institutes, 2008, vol. LXXI, pp. 169-189.
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Planteamiento y objeto del trabajo

Dejando de lado planteamientos simplistas que han impregnado una buena parte de la
historiografia tradicional, se plantea abordar la vision y anélisis de las diferentes manifestaciones
arquitectonicas producidas o creadas en la Peninsula fundamentalmente en al-Andalus —
aunque también la influencia que ejercieron en el resto de los territorios peninsulares—, fijandose
en la pervivencia de las formas y medios desarrolladas por los pobladores que les precedieron
asi como por las manifestaciones importadas desde otros territorios.

Las formas de expresion de las poblaciones que pertenecieron a Al-Andalus tuvieron una légica
continuidad en el tiempo mas alla de los cambios acaecidos en el control de los poderes politicos
y militares, sirviendo de modo de identificacion a diversas realidades sociales, ya fueran
musulmanas, judias o cristianas.

El desarrollo del trabajo, puede centrarse en edificios significativos estudidndolos de forma
parcial o global, o sobre conjuntos urbanos, analizando sus peculiaridades formales y
poniéndolas en relacion con otras similares.

Cuestiones a resolver

Para llevar a cabo el proyecto de exposicion, deberia tenerse en cuenta:
1. Si se trata de un elemento particular que pertenezca o haya pertenecido a un
edificio; si se trata de una arquitectura completa; o si es un conjunto de edificios o
una estructura urbana. También habrd de tenerse en cuenta el tipo de
construccion, ya sea civil, religiosa o militar.
2. De acuerdo a esas premisas iniciales, habr4 de ponerse en relacion con
modelos y ejemplo coetaneos y elaborar unas pautas comparativas.
3. No ha de olvidarse el ambito geogréafico en el que nos movamos y sus
peculiaridades historicas mas significativas.
4. Deberian analizarse las formas y los materiales constructivos empleados, tanto
en la estructura como en los acabados y en su caso analizar el significado de sus
usos.
5. Pueden abordarse también las transformaciones y reinterpretaciones que hayan
alterado o transformado en el tiempo la lectura de los edificios o conjuntos.
6. En base a estos presupuestos deberia poder obtenerse conclusiones sobre los
significados que en su caso singularizan el bien.
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Construccion, Segovia, 13 a 17, octubre, 2015, vol.1, 2015, pp. 1-17.
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la Universidad de Castilla-La Mancha, Toledo, Consejeria de Educacion, Ciencia y Cultura, 2011.
RUIZ SOUZA, Juan Carlos: "Castilla y la libertad de las artes en el siglo XV. La aceptacion de la
herencia de Al-Andalus: de la realidad material a los fundamentos tetricos”, Anales de Historia
del Arte, Universidad Complutense de Madrid, 2012, vol. 22, n® Especial, pp.123-161.

WULFF BARREIRO, Federico: "Origen y evolucion de las armaduras Hispano-musulmanas.
Disefio estructural, constructivo e influencias para el desarrollo de las armaduras apeinazadas y
ataujeradas de lazo", Actas del Cuarto Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Cadiz,
27-29 enero, 2005, Instituto Juan de Herrera, Colegio de Arquitectos de Cadiz, pp.1123-1136.
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